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A partir del andlisis iconografico de los motivos de referente conocidbaek
megaliticose presenta una lectura de diversas idgasncias y valores que e
el se reflejan.

Paralograr este objetivo se estudian las relaciones de los temas entrensi y co
el contexto arqueolégico. De todo ello se obtienen una serie de daos qu
apoyanla idea de que el arte megalitico expresanugva vision de lo humano
¢untipo de humanismo?, una serie de valores relacior@moa jerarquizacio
socialy el mundo del varon entre otros. En este sentido en el megalitism
apareceruna serie de ideas novedosas con relaciéon al mundo anterior, goarte d
las cuales tendran continuidad en los momentos siguientes a su fin.

Los nuevos descubrimientos de pintura y grabado megaliticos asi camo un
relecturatécnica e iconografica de los ya conocidos permitira contragtar la
teorias aqui desarrolladas.



ON THE MEANING OF MEGALITHIC ART

Muiris O'Sullivan
Department of Archaeology
University College Dublin

The intrinsic dynamics of meaningre seldom invoked in discussions aboet th
symbolism & megalithic art. Yet an exploration of these dynamics can offer a
more realistic appreciation of the goals towards which we might strve i
examiningthe prehistoric message. Beginning with a brief examinationeof th
processesvherebymeaning is produced and communicated, this paper sets ou
to open up the issue of symbolism in megalithic art. Although presented fro
an insdar perspective it seeks dialogue with all those who are interasted i
exploring the meaning of the art.

Megalithic art did not emerga a vacuum but rather in the maelstrom of hmma
life in western Europe and in the wider context of a consolidating Neolithi
throughoutthe continent. Above all it found expression within the traditibn o
megalith building.

Eachregion of western Europe has its own patrticular artistic personality dut th
overall megalithic traditionncorporates a number of common symbolic theme
someof which recur elsewhere in early Europe. The cupmark, whiphobaby

the most annipresent “motif” in the megalithic tradition, belongs to a wide
environment represented also in R@akt. The geometric component has been
convincingly related to entoptic experiences and this hiagk opened up a vast
new area of meaning in megalithic art. The anthropomorphic componenty whic
can berecognised even in Ireland, is expressed not just in the appliedtart bu
also in the choice of stones to be used in particular contexts. This nn tur
reminds us of the wealth of imagery stored in the arctuite and ritual of the
structures themselves.

The meaning of megalithic art is subtle and multrehsional. It is a complex
world whichis amenable to insights from various perspectives but is intractabl
to efforts & simple translation. It is to be hoped that the momentum generated
by these gatherings will lift the exploration of meaning out of its rediona
compatments,where work must obviously continue anyway, and into a pan
Europeamapproach where overatrands of meaning are recognised and shared



LE DEDOUBLEMENT DES MOTIFS ELEMENTAIRES DANS
L'ART DES TOMBES A COULOIR EN ARMORIQUE;
SYMETRIE OU CONCEPT SYMBOLIQUE?

Jean L'Helgouac'h
Laboratoire de Préhistoire Armoricaine
Université de Nantes

Au Néolithique final, la dualité des représentations de divinités féminines es
bien connue dans les allées couvertes armoricaines (Prajou-Menhir, Tresse) e
parisiennesu il s'agit tres probablements du mythe de la double pers@nnalit
féminine.

Dansles tombes & couloir, plus anciennes, certains symboles sont déloublé
selondes schémas qui se répetent; il ne s'agit donc pas d'exceptiors ni d
hasardsii de fantaisies, mais d'une volonté trés cl&neatre symboles peuvien
étre dédoublés:

*les crosses avec plusieurs exemples comme le menhir de Kermarquer,
*les haches, soit simples (Gavrinis), soit emmanchées (Mané Kerioned),
*les bovidés (steles Gavrinis-Les Marchands),

*les divinités (Gauvrinis)

Gauviinis offre sans doute le plus d'exemples de ces dédoublements €t il es
importantd'y rechercher les relations entre les symboles dédoublés etdd'autre
symboles majeurs. La répétition d'associations est soulignée.

On eg partagé entre la reconnaissance d'une volonté de symétria (souc
esthétique de I'éxecutant) et celle d'une expression symbolique idérnes

deux motivations pouvant d'ailleurs se rejoindre dpreques cas précis, dont
celu de la stéle de la Table des Marchands. En définitive, il apparait que tous
les symloles sont liés, de prés ou de loin, & des steles représergant le
puissancespirituelles; leudédoublement, qui ne revét pas toujours un caeacter
d'organisation trestricte, tend a accentuer les pouvoirs de la divinité, a moins
gu'il ne réveles déja sa double personnalité.



QUESTOES DE INTERPRETACAO DA ARTE MEGALITICA

Vitor Oliveira Jorge
Faculdade de Letras
Universidade do Porto

Tem sentido falar de uma arte megalitica? Bsf@imeira questao que impart
colocar. Se aceitassemos que sim, e se quiséssemos entender numa acepca
amga, teriamos de incluir: a arquitectura dos proprios monumentos e da nov
paisagengue configuram; a arte parietal, das gravuras e pintimasepulcrgs

a arte dos menires e dos monumentos que deles se compdem; a arte,“movel”
gue vai das placas de xisto gravadas aos mais variados tipos de “idoles” e d
“estelas”, etc. E ainda teriamos de perguntar. existe arte de “estilo” o
“tematica” megalitica noutros ambientes e suportes (gravuras ao ay livre
pinturasem abrigos, etc.?). Talvez que a primeira constatacao seja a de que
megalitismocomo fendmeno e sua “arte” sdo conceitos ndo sé vagos, nas ta
obviameng arbitrarios que nos podem induzir em erro se 0S virmos como u
“universo” autbnomo. Ou seja: a propria incidéncia do raciocinio sobreaa dit
“arte megalitica” pode, eventualmente, conduzir a incapacidade de abri
hipGteses interpretativas mais arrojadas, mais inovadoras, mais interessantes.

Constatamo$ioje 0 que até aquicluiamos neste universo da “arte megalitica

€ apeias uma pequenissima parte do que deve ter existido: as descoberta
swcedem-sea medida que a atencdo incide mais cuidadosamente tan& sobr
monumentoga conhecidos, como sobre monumentos agora escavados; @ erosa
deve tr em muitas regides destruido as gravuras ou pinturas de gsteios
truncandoenormementa amostragem. Ha, tal como acontece na arte paleolitica
todauma faceta quase “invisivel” da gravura megalitica, taodiieaso se pad

ver em condicdes especiais lde, e tdo ténue que a erosdo a pode ter eliminad
rapidamente em muitos monumentos expostos. Estpoi®sium momento de
ampliacdode conhecimentos empiricos, e de plena consciéncia do caracte
selecionado dos nossos dados, que quase faz suspender qualquer dentativ
interpretativa,mesmo que modestamente dirigida apenas a uma paréee dest
“universo”. Mas ha que resistir a ideia de que s@@de comecar a interpreta
guandovierem a lume todos os dados ja detectados, p@sge momento, po
definicdo,nunca chegara. Por outro lado, a “arte megalitica” esta tdo espalhad
por tartas facetas do megalitismo, que € impossivel, mesmo redutor, tenta
interpretar arquitecturas sem considerar, também, todos os restantes sspecto
“artisticos”.

Mais curto ou mais longo em termos diacrénicos conforme as regides d
Europa, sabemos hoje que o chamado “megalitismo” € um processo, gue tev
alterac6eso longo ddempo; os monumentos foram alvo de transformac@&es, d

reutilizacbesgue ndo tinham obviamente um caracter puranfantgonal, ma



correspondiana diferentes intencbes simbdlicas. A arte megalitica nde pod
evidenementeser compreendida fora desse processo, mais para tal éprecis
multiplicar as escavacOes rigorosas, sobretudo de necropoles ou cenjunto
geograficamentedefinidos, articulando em cada caso 0s “monumentos”
simplesmentea ponta de um icebergue, arqueologicamente mais visival- co
tudo o que ndo é monumental: possiveis povoados, outras formmas d
enerramento,‘arte” praticada noutros contextos, etc. A compreenséo da art
megditica ndo ird muito longe se se apoiar em casos isolados, mesmo qu
espectadares.Este é alids um problema geral de toda a arqueologia: aomeg
por se verapenas o que se vé melhor, e s6 mais tarde se percebeaque é
estutura subjacente, o que nao se vé logo, que mais questdes interessante
levanta,que permite perspectivas maistruturais, isto é, explicacdes desligada
das nossas evidéncias empiricas, do n0SSO senso comum contemporaneo.

Nestacomunicagao, sem pretendermos trazer elementos novos, queremaos insisti
sobrea possibilidade (ndo obstartitelo o que se disse acima) de se ver sempr
de uma forma nova os elementos velhos: isso significa avancar hgpotese
interpretativase sugestdes metodologicas, confiante em que a imaginaca
criativa €, em arqueologia como em qualquer outro dominio, 0 motor que fa
progrediro saber. Progredir, aqui, ndo quer dizer acrescentar novos pggqueno
saberesao ja sabido; nem, por um exercicio de prestidigitacdo, basea nova
teorias em dados inéditos -esses sdo doigosatorrentes das nossas reuniées
cientificas. Progredir, aqui, significard ousar mudar de lugar de observacéo
procurandoabrir novas paisagens problematicas. A Unica certeza é aede qu
megalitismo, arte megalitica, significado e interpretacao tdanaegalitica, sédo
mais construcdes herdadas, caminhos percorridos, e eventuais becos sem saida
do que apostas bem dirigidas para alvos que importa visibilizar.



EL ARTE MEGALITICO EN EL TERRITORIO CANTABRICO:
UN FENOMENO ENTRE LA NITIDEZ Y LA AMBIGUEDAD

Miguel Angel de Blas Cortina
Departamento de Historia
Universidad de Oviedo

Las manifestaciones artisticas tienen una presencia muy desigual en e
cantabrico.La cuenca del Sella en Asturias es aun el limite de los magalito
grabados y pintados. Esa frontera es mas cultural que climética: el agtal pari
es propio de los grandes sepulcros, cuando en Cantabria, Vizcaypizcaoa

los megalitos ofrecen pequefias camaras.

En tal ambiente la plastica megalitica es ambigua: cazoletas, algun vagamgrabad
en ortostatos, o0 estelas antropomorficas componen un repertorio @scuet
enriquecido, en Asturias, por guijarros decorados querszan con los idolos
bien conocidos en Galicia y N. De Portugal desde el IV milenio BC.

La nitidez reside en los grabadds la Tumba del Castellin, de sintaxis atlantica
en los de Abamia y en el excepcional dolmen de Santa Cruz. La soledad d
Santa Cruz, su arquitectura, decoracion pintada y grabada, ajuar y posicio
estratégicaen el paisaje, hablan de un importante cestical, ritual, testimooi

del afianzamiento de la vida neolitica en la region. El prestigio delr luga
megaliticoperduraba en el ai®87 d.C. cuando Favilaiincep3 erige sobrele
timulo un templo cristiano. Tal coincidencia responde a la busqueda de |
legitimidad del poder territorial, politico y espiritual por el naciente Reieo d
Asturias, en los inicios de la Reconquista.



ARTE MEGALITICO EN SEPULCROS DE FALSA CUPULA.
A PROPOSITO DEL MONUMENTO DE GRANJA DE TONINUELO
(BADAJOZ)

Rodrigo de Balbin Behrmann
Primitiva Bueno Ramirez

Area de Prehistoria
Universidad de Alcala de Henares

Nuestrostrabajos sobre Arte Megalitico, han dado cuerpo en los ultimas afo
a una hipotsis segun la cual, existen grabados y pinturas en toda la Peninsula
sobre arquitecturas de caracter diverso -no necesaria y exclusivadisiaias

con corredor- y con fechas tan antiguas como las que dimos al megalitism
ibérico. La decoracion constituye ursefio global junto con la arquitectura de

la sepltura y ambos elementos se utilizan para delimitar y sefalar &l valo
simbolico de los espacios en el monumento.

Aqui presentamos argumentos arqueoldgicos que demuestran queestiArien
Megalitico posee un origen antiguo, es cierto que continla realizandose e
monumentos mas recientes como demuestra auntentacion en sepulcros de
falsacupula y erotro tipo de arquitecturas que tenemos en general bien slatada
a partir del Il milenio a.C.

La reconstruccion de los datos publicados sobre Los Millares, permite afirma
guesu necropolis debid ser uno de los mayores conjuntos sepulcrales decorado
de la Peninsula. El estado en que se encuentra en la actualidad nos impid
realizarun estudio con los medios actuales, pero esto si es posible sn otro
seqoulcros. Este es el caso de la sepultura de falsa cupula de Granja d
Tonifluelo, en Badajoz.

Seconocia desdws trabajos de Mélida en los afios 20 y ya entonces sedecogi

la presencia de grabados en dos de sus ortostatos. En nuestro trabaj@ de 199
haciamos mencion a la existencia de pintura, pero la consolidagion
restauracion el mamento nos impedia un analisis exhaustivo de cada uno de
los ortostatos. Durante 1996 hemos podido realizarlo, comprobando ge todo
los ortostatos de la cdmara estan decorados: grabados y pintados. Es decir
consatamosuna decoracion global del monumento al igual que en sepmultura
mas antiguas con una grafia comparable a la que nosotros mismoss hemo
establecidacomo un “cédigo”con imagenes humanas situadas en el fromtal d

la cadmara.



O MEGALITISMO NA BEIRA ALTA

Domigos J. Cruz
Instituto de Argqueologia
Faculdade de Letras
Universidade de Coimbra

Nestacomunicacéo far-se-a avaliagdo estado actual dos conhecimentos esobr

a emergénia do megalitismo na regiao da Beira Alta, interligada com sutra
areasda Peninsula Ibérica. Centrar-se-a, sobretudo, em aspaet¢é&8m a have

com a cronologia do megalitisnregional, complexidade estrutural e funciona
das construcdes “classicas” mais tardias -neste contexto se integrand® a art
megalitta, também bem representada na Beira Alta-, e consequentes snodelo
sécio-e&onomicos.Embora com informagdo menos segura, tracar-se-a ainda
guadro regional das construcdes sepulcrais dos Il e Il milénios a.C.

1. Na Beira Alta, tal como no Noroeste Peninsular e, certamente, outras area
da Peninsuldbérica, admitimos a existéncia de um processo de complexdicaca
crescentadas construcdes funerarias -délmens- visibel na volundetsitumuli,
dimensédodos espacos sepulcrais propriamente ditos, percepcao exterior d
edificio, emergéncia de novastruturas -"atrio”, “corredor intratumular’-, etc.

A este nivel, regista-se, de facto, uma certa “distancia” entre os designado
“dolmens simples” (camaras poligonais, fechadas ou abertas) e os “ddlmen
complexos”’(camaras com corredor, de diferentes dimensodes, “vestibulo;, etc.)
evidenciando, ambos, alguma diversidade.

Um conjunto de cerca d&) datacdes radiocarbodnicas, a maior parte das quais
obtidas em trabalhos recentes, realizadas sobre amostras recolhmdas e
monumentosle grandes e médias dimensdes, com estruturas compéesaa

de acceso, permitem definir gestes ultimos terdo sido construidos em period
curto, situavel entrel000 e 3700 a.C. (anos reais), eventualmente prolongando
se até 3600 a.C.

Estemomento tera sido precedido por outro (ainda gudoamacao disponive
sejareduzida, por falta de escavacgbes), no qual se integrarionog mais
pequens, com camaras, fechadas ou abertas, e espacos uteis tamb&m mai
reduzidos, tal como, alias, se assinala no Norte de Portugal e na Galiza.

Estaevolucdo estrutural das construcbes ndo € independente de ritugis mai
elaborados, certamente, comunidades demograficamente mais aenplagr
grau de complexidade social.

2. A situacdo ndo € muito diferente do que se regista em outras area
peninsularespomeadamente no Noroeste: 0s pequenos doélmens, constidos n



ultimo quartel do V milénio a.C. e primeiras centdrias do IV milénio ,a.C.
preceerdo os délmens de maiores dimensdes, cuja construcdo tera ocorrido
sobretudona passagem do 1° para agRartel deste milénio (3800-3600 a.C.)

Na Beira Alta, por outro lado, os dados actuais parecem mostrar umaarelativ
precedéncialo momento de emergéncia dos granmdeaumentos relativament

as regibes mais setentrionais, situacado eventualmente relacionavel mom u
movimento de expansao naquele sentido.

3. O grande namero de monumentos construidos nos finais do V milénio a.C
e inicios do milénio seguinte, ao invés da sua distribuigagporal ao longoa

um ou dois milénios, deve ser encarado como um episodio de curta duracéo
correspondendoa um movimento importante, certamente de exmansa
demografica, que se regista nos finais do Nealitico.

O periodo de funcionamento primario destesiuli é também reduzido. €
facto, as datacOes radiocarbonicas disponiveis mostram que 0 enceorament
destes sepulcros se fez ndo tosiianos despois do da sua construgao, ou seja,
emtermos de cronologia radiocarbdnica, os momentos de construcao, atilizaca
e encerramento das construcdes sao indistinguiveis.

O grandenumero de monumentos eregidos em periodo de tempo curto apontara
cremos, para a existéncia de numerosas pequenas comunidzoleks@trsas,
cadauma com aseu proprio sepulcro, servindo, talvez, durante 2 ou 3 geracdes

4. A arte megalitica, tal como noutras regibes, é sobretudo uma manifestaca
gueocorre nos monumentos de grandes dimensodes, integrando-se no nmwviment
crescentaele complexidade das estruturas construtivas e rituais mais elaborados
E mais umelemento do edificio que é sepulcro, mas sobretudo, ocentr
ceremonial.Trata-se de representacOes nBservaveis do exterior, patentes e
ambiene pouco iluminado, de acesso restrito, contrapondo-se a icorografi
exterior.E uma arte dos mortos e dos deuses, de simbdtismaético, passive

de “interpretacao” por iniciados.

5. A espectaculosidade de que o cerimonial se reveste nestas cons&ucdes
visivel nas dimensdes, passagens que conduzem ao centro sepulcrah fachad
exteria, utilizagdo do fogo, no proprio acto de encerrar definitivamente
sepulcro.

De facto, encerrar cordefinitividade o edificio sepulcral € tdo importante oom
congruilo. Constituird um ultimo acto cerimonial, de um conjunto va&o d
rituais. S6 assim se compreende que 0s espacasadso ao délmen, coma n
Orca do “Picoto do Vasco” (Vila Nova de Paiva, Viseu), tenhamo sid
colmatados com algnas toneladas de pedra, criteriosamente disposta, seguida
daregularizacdo da superficie exteriortdmulus prestando-lhéorma de cala



esférica.Os acessos originais ndo sdo agora observawgisdindo-se, por est
forma, a entrada de intrusos.

6. Os ultimos monumentos deste tipo terdo sioiastruidos em 3700/3600 a.C
Decorreum longo periodo em quee reutilizam alguns destes antigos sepsicro
(trata-se, verdadeiramente, de violagdes de espacos que foram escpelad
popuacdes originais ad aeternur)) se constroem outros, de caracteristica
diversasainda mal conhecidos, eventualmente, também, a utilizacdo de ®spaco
naturais para fins funerarios.

De facto, sera s6 em meados do Il milénio a.C. que teremos no#cia d
construcaamais sistematica de novasmuli, de pequenas e médias dimensdes
com egacos sepulcrais também reduzidos, de caracter individualizamte (n
sentidode utilizac&o restrita mais restrita). S8o as pequenas camaras funerarias
de plarta rectangular e sub-rectangular, envolvidas tpanuli em terra, a
construidosapenas em pedra -"cairns”-, dataveis do Calcolitico Final e inicios
daldade do Bronze, também bem representadd®eira Alta, cuja construca

se mantera, com variacdes, ao longo de grande parte da Idade do Bronze.

Trata-seja de um “outro” megalitismo que, cremos, tpouco a haver comso
dolmens iniciais e as sociedades que 0s eregiram, ainda que 0S fspaco
geograficos sejam, muitas vezes, 0S mesmos.



A ARTE MEGALITICA DA BACIA DO MEDIO E BAIXO VOUGA

Fernando A. Pereira da Silva
Faculdade de Letras
Universidade Catélica Portuguesa

Emboralocalizada numa regido charneira entre a Beira Alta e o Nerte d
Portugal,a Arte Megalitica da Bacia do Médio e Baixo Vouga, € aind& hoj
muito pouco conhecida. Identificada desde os anos vinte, pelos trabalho
pioneirosde Amorim Gir&o, a tais referéncigsiam juntar-se outras, aportada
peos trabalhos de campo levados a cabo principalmente por Albuquerque
Castro, Veiga Ferreira e Abel Viana.

Pade pois dizer-se e com alguma razdo, que foram aqueles auton@s que
primeiro estabeleceu o quadro da Arte Megalitica para a Bacia do Médio
Baixo Vouga, a par dos trabalhos pioneiros de Leite de Vasconcelosa para
Beira Alta em sentido restrito, e mais tarde os de José Coelho e Vera Leisner.

Tais aubres tiveram assim o0 merito, entre outros, de dar a conliecer
comunidadecientifica, a existéncia de monumentos con gravuras e ou pjnturas
gue hoje sao indiscutiveis pontos de refégpara quem quer que se dedique
ao estudo daArte Megalitica, estando tais descobertas na base da bipolarizaca
de facto, em que passou a ser organizada a arte megaditicesular: o “Grup

de Viseu”, por um lado e o grupo das “sepulturasaeedor a norte do Doutro
(Twohig 198).

Ora, este era 0 panorama que Nno Seu conjunto se iria manter semsgrande
alterac@s, até aos anos oitenta, altura em que se assiste a um auraento d
interessepelo estudo da problemética colocada pelo Megalitismo, devido @ acca
de novos investigadores apostados nessa via, 0 que ir4 produzir akeracte
significativas nos anos subsequentes, com o0 alargamento do numsero do
monumentosidentificados como possuindo gravuras e ou pinturas ns seu
esteios.

Este movimento estendeu-se a todos os sectores peninsulares, com particula
incidéncia ao Norte de Portugal e a Galiza.

Na Baciado Médio e Baixo Vouga, este fenbmeno de crescimento, reflectir-se
ila também, embora fosse ligeiramente mais tardio, mas com nao Bienore
resultados.

Assim, de um modo geral, om@ama anterior, alterar-se-ia substancialmente,
naofazendga qualquer sentido continuar a manter a divisdo bipolar paraea Art
Megalitica, que marcou o inicio dos anos oitenta, perante os novos dado



aportados pela investigacao jaxse a este propdsito os casos notaveis a Norte
do Douro e na Galiza onde, a par dos monumentos conhecidos se vém junta
outrosinéditos, alargando o leque da documentacéo iconogréafica conhexida at
entao-.

Na Bacia do Médio e Baixo Vouga, assiste-se também, a pandecremerd

na investgacdo, a alteracdes significativas, quer quanto aos motivos  a su
organizagaoaos suportes em que os motivos foram gravados e ou pintados, que
ainda quanto a tipologia arquitecténica das sepulturas. De tal maneira que,
visdo estereotipada de uma Atéegalitica enquadravel em grupos, locaisue o
regionais, ndo tem mais razao de ser.

Hoje possui-se uma visdo de conjunto mais alargada, que jA ndo se eentring
aperas aos monumentos de Antelas e ou de Chao Redondo -citados apenas
titulo de exemplo- maigue compreende novos e diversos tipos arquitec®nico
de monumentos, com tematicas proprias, enriquecendo-se deste anodo
panorama da Arte Megalitica do extremo peninsular.

E partindo pois da analise sumaria daslos pioneiros conhecidos, enriquesido
com nows dados aportados pelo Autor, que se pretende com este “paper” re
eguacionailas questdes em torno do Megalitismo éda Megalitica nas basga

do Médio e Baixo Vouga, no contexto da arte megalitica peninsular.

Palavras-chaveCentro-Norte Litoral / Médio e Baixo Vouga / Megalitistho
Arte megalitica



FIGURATIONS DANS LES SEPULTURES COLLECTIVES DE
LA MARNE (51) FRANCE

Alain Villes
Service Régional de I'Archéologie. Chalons-en-Champagne
Direction Regionale des Affaires Culturelles
Ministere Culture. France

Elles ont été considerées d'emblée comme typiques de la SOM. Aujourd'hui
force est de convenir que la question est plus complexe. Elles ne figuent qu
les hypogées, et sous trois formes: “signes” réalisés au charbon (Villevenard)
hacles (et autres outils): Colzard, Courjeonnet, Chouilly et “idoles” (Colzard
Courjeonnet).

1. Les “pictogrammes”

Rencontréssurtout dans la nécropole de Villevenard, “Le Bas des Vignks”, i
s'agitde signes traceés au charbon, et affectant la fderigpelle” et de “grille’

Leur position, d'un c6té de l'entrée de l'antégrotte, tournés vers l'exterieur, es
similaire a celle de lanajorité des autres figurations, ce qui donne a penger qu
leur fonction ou leur signification est equivalente. On ne peut pour autant leur
assigne une position chronologique par rapport a ces dernieres, d'augnt qu
I'evolution des contenus des hypogées est tres difficile a caregrsignes” @
Villevenard sont a rapprocher surtout des batonnets tracés au charb®n dan
certaines des cavités de Colzard.

Cettepremiere catégorie de figurations ne trouve -et en partie- d'equivalents qu
dansle domaine atlantiqgue, notamment les écussoles gfrilles. Le doimenud
“Berceau” a Maintenon (Eure-et-Loir) constitue un point intermeédiair
intéressantmais dont la datation précise n'est pas assurée. Le seul faitsque ce
symboles soient tracés au charbon donne une idée de leur fragilité ourde leu
fugacité. Certains monuments meégalithiques du Bassin parisien ontndd e
posseded'équivalents, dont aucun souvenir ne peut nous étre parvente On n
sauraitexclure I'éventualité que des figurationscgegenre se soient succéslée

de facon permanente ou complexe, durant toute l'utilisation des hypogées, e
gue,par suite des destructions et changements survenus des le Néolithigue, nou
n'‘en ayons gu'une idée tres limitée.

2.Les figurations d'outils

L'Abbé Favret s'y est particulierement intéresse, allant méme jusqu'a propose
la nation de “hache, gardienne des tombeaux”. Il ne s'agit pas du seul typ
d'outil figuré: sur la paroi interne d'une chambre de Colzard, “Le Razet”, figure

a droite de la porte, une sculpture que nous interprétons comme une aiguille a
filocher. Les haches sont presque toujours disposées de part et dautre d
I'entrée, coté antégrotte ou chambre funéraire, en positionakersigmétrique,



taillant tourné vers la porte. Leur forme, quelgue schématisée, est sams aucu
doutepossible celle desutils a gaine a trou transversal figurant dans le mobilie
mémede la plupart des tombds$.est tres probable que la hache, généralémen
déposée par deux dans le mobilier, faisait partie intégrante, coratigpi®iou
emblémemajeur, du dépot collectif et initial, lors de l'introduction,(du de$
premier(s) corps dans la chambre.

A Courjeonnet, du coté interne de I'entrée, a droite association tres étroite
entre“idole” et hache donne a réfléechir. La hache forme la partie basse de |
figuration, et l'idole lui est visiblement “surimposée” latsn travail ultérieur

en ronde-bosse. Un avant-bras grave tres schématisé, souligné au charbon e
dansle plus pur style des steles anthropomorphes de la Suisse, de l'ltalie d
Nord et du Midi de la France, fait la jonction entre les deux. L™idole” n
comportepas de seins. On est donc fondé a en déduirenqueseulement, ¢
“divinités” étaient sexuées, mais encore que les haches I'étaienttagssileu
“valeur” était féminine. Courjeonnet estdeul indice, de relation diachrongu
entre“dieu” et hacheLa combinaison hache-"dieu” (idole sans attribut fémini
explicite -la paire de seins- et du suymbelgposé féminin: la hache) conoerd
avec cette intrerprétation.

L'importancede la hache dans I'économie néolithique n'est plié@ontrer. 8§
placeparmi les symboles et les figuratissehématiques propres a cette période
non plus. | n'est donc pas étonnant que les figurations des hypogées de |
Marne tiennent une place aussi importante dans la liste des représentation
magico-religieuses repérees par les spécialistes, dawadlithique occidental.
Quant a la grande rouelle taillée on bas-relief a gauche et au-deJaanttice

dela seconde chambre de “Saran” a Chouilly, il n'est pas sdr qu'elle appgartienn
a une phase initiale d'utilisation de la sépulture collective. Sa realisation a e
effet enamé les traces de fagconnage résultant de I'aménagement méame de |
paroi,avec un creux plus profond et selon une technique diffedentelle ds
hachesde Colzard et Courjeonnet. Cette rouelle pourrait donc “signez” un
réutillation de la tombe au Bronze ancien.

3. Les figurations anthropomorphes
Trésrares, elles ne le sont toutefois gugles a I'échelle de la Champagnes qu
du Bassin parisien.

Quatrefigurations seulement peuvent étre signalées: Colzard, hypogée n° 2
(une seule figuration) et n° 24 (deux figurations). Dans ce dernier, la pegsenc
de seinssur la “déesse” situé a gauche de lI'entrée semble former une symétrie
avecleur absence sur “l'idole” placée paroi gauche de I'antégrotte. La divénit
avec pare de seins et collier de I'nypogée no 23 n'est pas authentique. Cett
sculpture est en effect plus creuse que les detngsaisa surface est fraiche et
lisse, étrangement épargnée par leuges de blaireaux que couvrent le reste

de la surface de l'antégrotte. Mais il est certain qu'une figuration eXigait



I'origine, si I'onen juge par la partie basse de ce bas-relief, dont I'état deesurfac
est,onrevanche, incompatible avec le moindre maquillage. La partie haute de
la sculptue a sans doute été fortement refraichie, au moment méma de |
découverte.

La question des influences mériodionales se pose entre les figaration
anthropomorphedes hypogees et alléesuvertes du Bassin parisien d'unet par
etles steles méridionales de l'autre, compte-tenu des ressemblances resnarquée
depuis longtemps entre I'ensemble des figurations des deux régiong. Cett
guestionn'était pas indifférente aux problemes chrono-culturels/eaux, pose

par la distincion, dans le patrimoine de la SOM, entre un mateériel néolithique
récent et un matériel plus tardif, non proprement SOM, et en rdppotéme

avec la constitution d'un réseau complexe d'échanges nord-sud et est-ouest.

Les figurations anthropomorphes champenoises mériteraient un ineentair
documentae de l'usage iconographique qui a été fait, avec une inceyabl
profuson et un étonnant manque de rigueur, des rares premiers sdessin
(notammenidans De Baye, 1880), reproduits les uns a pdetrautres, sane |
moindre souci de retour aux sources, a travers les nombreux ouyrages
Spécidisés ou non, qui ont traité du Neolithique et des religions ptée- e
protohistorique.

Pourfinir, on fera observer que les hypogées onassbcies a des menhirsy pa
exemple a Congy, “La Pierre t&1, ou deux blocs dressés (dont il ne subsiste
plus gu'un en placege trouvaient au-devant d'un groupe de chambres funéraires
L'analogie plastique entre menhirs et “idoles” en bas-relief, s'ajoutantta ce
exempled'association des deux types de monument, pousseisager un rél
symbolique similaire des menhirs et des figurations anthropomorphes. Ce
dernieressont en effect toujours placées dans la partie antérieure des graites. Le
premiers pourraient étre des idoles de type non figuratif, peu-étre eném
“habillées” ou colorées a leur époque, les secondes équivaudraient a uree form
diminutive des steles méridionales



ARTE MEGALITICA DA COSTA NORTE DE PORTUGAL

Eduardo J. Lopes da Silva
Instituto de Arqueologia
Universidade Portucalense

No ambito de um projecto de investigacdo que vem desenvolvendo, ha@nos, n
litoral minhoto e na bacido Douro, na area do megalitismo, o autor desagobri
um conjurto de lajes dolménicas possuidoras de gravuras rupestres, &é agor
desconhecidagertencentea varios monumentos localizados na costa Nate d
Portugal.Apesar de se destinarenser inseridas num trabalho de maior folego
visandoo estudo completo de mails duas dezenas de mamoas escavadas nest
area,serdo apresentados neste Coléquio alguns dia€iditos, pela importanai

de que os mesmos se revestem, atendendo a que se situam numa zon@ onde at
agora,poucos conhecimentos deste tipo existiam. Dar-se-a particular eelevo
motivos antropomorficos e zoomorficos pressnem ddélmenes com estruturas
bem conservadas.

Palavras chaveArte / Minho / Megalitismo / Antropomorfos / Zoomorfos



ARTE MEGALITICA NO PLANALTO DE CASTRO LABOREIRO
(MELGACO, PORTUGAL)

Antonio Martinho Baptista
Centro Nacional de Arte Rupestre. Vilanova de Foz Co6a

Em Abril de 1990, na sequéncia de uma violacao recente, detecamneseng

de gravuras e restos de pinturas na Mota Grande, a maior mamoa dooplanalt
de Castro Laboreiro. Tendo em atencao a importancia do achado e n@ sentid
de salvagualar futuros vandalismos no monumento, realizamos de imediato o
levantamentodas gravuras dos dois esteios decorados que foi possive
identificar. Posteriormente e porque 0 monumento, embora se loealizdera

linha de fronteira, esta jA& na mancha galega do planalto, comunicames este
achads aos responsaveis do Patrimonio Historico da Galiza. Por na
congderarmos este levantamento como um trabalho acabado, nunca
publichAmos.No entanto e talvez na sequéncia do nosso alerta, o rBoleti
Avriense revelowa presenca da arte megalitica na Mota Grande através de um
pegueno artigo, com um desenho sumario e imperfeito dos motivos.

Entretanto,0 Parque Nacional da Peneda-Gerés, por protocolcacBotiedad
Portuguesade Antropologia e Etnologia, iniciou o estudo arqueolégioo d
megalitismodo planalto de Castioaboreiro, tendo-se comecado as escavacte
a partir de 1992, com uma equipa constituida por Vitor Oliveira Jargeien

foi entegue a coordenacdo cientifica do projecto), Eduardo Jorge Lapes d
Silva, Susana Oliveira Jorge e nés proprios. Eh8@2 e 1994, foram realizagla
trés campahas de escavacbes em monumentos situados na Portela do Pau,
maisde 1 200 metros de altitudan mamoas integradas no mesmo conjuato d
Mota Grande Desde o inicio, quer o PNPG, quer a SPAE, procuraram alargar
0 ambito asta investigacdo a colegas da Galiza, facto que nunca foi possivel
Por outro lado, durante esse tempo, o0 PNPG disponibilizou verbas vidtuosa
paraesta investigacao (“Castro Laboreivopa arqueologia da Paisagem”, assi

se chamava o projecto), que culminariam com a criagdo de um Muwseu d
Frequesiaem Castro Laboreiro e de um “parque tematico megaliti@d” n
planalto.Infelizmente, porazdes varias, os trabalhos arqueologicos no ptanalt
foram suspensos a partir de 198&ndo entretanto também a mudanca de gesta
no PNPG em 1996 conduzido a uma alteracdo da politica arqueolagica d
proprio PNPG, desde entdo completamente paralizado no que a arquedogia di
respeito.

Duranteas campanhas de 1993-1994 foram descobertos novos restos de art
megaitica noutros dos tumulus da Portela do Pau, a mamoa 2, descoberta que
decorreufruto da escavacdo. Conhecem-se assim no grupo de maimmoas d
Portda do Pau dois dolmens decorados, havendo possibilidades de tsabalho
futuros poderem detectar novos restos artisticos. Também o levantament



arqueoldgicada arte megalitica destaamoa 2, devido ao tipo de vestigio® qu
ostentae a interrupcdo dos trabalhos em 1995, nunca foi convenieneement
terminado, sendo passivel de pequenos acertos no futuro.

Peseembora estes factores, sdo eslgs levantamentos “quase completosé qu
trazemos a apreciacdo deste Coldquio.

A Mota Grande é a mais imponente mamoa do planalto de Castro LabAreiro.
ela devia estar associado um menir que detectamts § sua base, removido
muito provavelmente pelos trabalhos de uma estrada que segue adinha d
fronteira. Na sequéncia dos alertas que lancamos junto das autoridades d
Galiza, estemonumento, profundamente violado em meados dos anos &0, seri
parcialmenteescavado e consolidado pona equipa galega no verao de 1995

Na altura, por deferéncia dos colegas galegos, acompanhamos estes trabalhos
gue se limitaram a uma melhor definicdo e desenho da estrutura da eadaar
uma limpeza e leitura dos cortes e perfis deixgubss violadores na mamoa.

N&o tendo sido possivel outro tipo de colaborag@m, tivemos oportunidadesd
corrigir o levantamento inicial das gravuras, que é o que agora apresentamos.
A camara megalitica é de planta poligonal, tendo, pelo menos, dois dos seu
esteiosgravados, respectivamente o primeiro e segundo esteios a esqgaerda d
peda de cabeceira. A decoracdo € constituida pela habitual tematicaeda art
atlanica megalitica, destacando-se uma representacdo de tipo “idoliforme”
gravada em baixo-relevo, presumivelmente também com restos de pitura
vermelho, rodeada de figuras meandricas. O motivo “idoliforme”aest
aparetementecentrado no esteio, formando com a restante decoracé um
composicao de caracter abstracto.

O seaindo esteio citado, a esquerda do anterior, ostenta igualmemte um
composicaaentrada nungconjunto de quatro circulos concéntricos rodeados po
linhas meandricas e quebradas. Por ndo termos efectuado qualquer escavaca
nese dolmen, nao foi possivel determinar exactamente a base da composicao
Dewve ressalvar-se o particularismo técnico dos gravadores que se terd
apercehio, talvez durante a operacdo de talhe do esteio, da presenga de u
manto de pgmatites r0seas na composicdo do granito. A superficie amarelada
do granito ligeiramente picotada deixava aparecer a camada résea de pegmatite
criando uma ilusédo pictérica muito idéntica a uma pintura a ocre.

Relativamentea decoracdo do dolmen da mamoa 2 da Portela do Paé, ela
guaseinteiramente gravada, ostentando embora também restos de pintura
nego. Aqui, apos o restauro da cdmara megalitica (também ela de plant
poligonale corredor indiferenciado) qe limitou a reposicéo dos sete eseio
ainda existentes “in loco” nas suas camas originais, foram identifccada
decoracdes em seis desses esteios. Apenas 0 primeiro esteitaanéo tinha
gualque decoracdo. Esta é quase inteiramente formada por faixas ritmeadas d
linhasquebradas, destacando-se a do esteio de cabeceira, a mais compgsita, que
guer pela formulacéo decorativa, quer pela prépria formasteio, lembra um
enormeplaca de xisto! Por outro lado, a decoracdo deste ddélmen, tam, el



propria, alguns particularismos que importa destacar. Assim, ao conti@rio d
Mota Grande, o ordenamento decorativo € composito e sivencarado cam

um todo, ndo devendo isolar-se a sua tematica que € aparentemente aealizad
num uUnico momento. As gravuras sao finissimas, muitas delase quas
imperceptiveisOs restos de tintas negras em alguns sectongslalenenos dsi
edeios, levam-nos a considerar poderem estes ter sido inicialmente ®berto
integralmentepor uma tinta negra e as gravacgoes finameatizadasobreess
tintagemnegra.Esta tinta apareceria como um preparado. As datacoes adwsoluta
a partir de amostras de carvdes, atribuiveis ao momento de “condenacéo” d
camaraderam cronologias da primeira metade do 1V milénio a.C. De acord
coma hipotese interpretativagpresentada por Vitor Oliveira Jorge na publicaca
dests datagcbes (1996), a mamoa 2 teria sido construida “durante a asegund
metadedo V° milénio a.C.” E a este momento que deve ser atribuidaio se
“projecto decorativo”, que deve ser encarado como uma obra total, realizad
num dnico momento.

A decoracao dMota Grande, integrada no mesmo conjunto de mamoas, deve
ser atribuida “sensu latu” ao mesmo periodo cronoldgico.



OVERLAYS AND UNDERLAYS.
ASPECTS OF MEGALITHIC ART SUCCESSION
AT BRUGH NA BOINE

George Eogan
Knowth Excavations
Slane, Co. Meath - Ireland

A feature 6 the megalithic art at Brugh na Bdine is the fact that it is dot al
contemporaryln all the major sites evidence for overlays exists but ittis a
Knowth that this aspect is especially clear. There, intweetombs in the lamg
mound, arte succession is a feature. The besemsgdoccurs in the chambers.
Here the earliest art is angular in form and is applied by incision. Tis i
followed by again angular motifs but the technique is pocking. In tuen th
angularart is succeeded by loose picking. This extends over an area of th
surfaceof thestone but does not constitute motifs. The foregoing compasition
are confined to the inner portions of the tombs but the next overlay oaturs i
the portion of the passage in the area of the outer sill-stone as well as on th
entrancestones. This overlay consist of more definite compositions formes b
picking and in a ribbon-like form to constitute a somewhat rectangular shaped
design.



O MENIR DO MONTE DA RIBEIRA
(REGUENGOS DE MONSARAZ, ALENTEJO)
NO CONTEXTO DA ARTE MEGALITICA OCIDENTAL ‘!

Vitor dos Santos Gongalve's
Rodrigo de Balbin Behrmanr*

Primitiva Bueno Ramirez**
*Centro de Arqueologia (UNIARQ). Faculdade de Letras. Universidade de Lisboa
** Area de Prehistoria. Universidad de Alcala de Henares

O menir do Monte da Ribeira encontra-se actualmiectdizado na Herdadeod
mesmonome a cerca de 4 Km de Reguengos de Monsaraz. Foi remoido d
um sitio ja identificado, que néo dista muito do seu lugar actual.

Trata-sede uma peca esteliforme de 4.70matfera e com uma largura maxdam
de 1m e uma espessura maxima de 50cm. A sua fgemzh € muito semelhant
a do conhecido menir da Bulhoa.

Tal como muitos menires de Reguengos, apresenta-se profusamente gravado
sendode salientar a presenca de um baculo, a que se sobtiepdiding
provavelmente um machado encabado. Entra as gravuras, contam-sei@in zig
zague picotado, um notavel baculo em baixo relevo, uma serpente de rcaracte
natumlista, uma linha sinuosa, um cinturdo obliguo, machados simples
halteriformescirculos isolados, formas paracirculares, um motivo composto po
vérias formas circulares e paracirculares, um machado encabado e gliversa
“covinhas” (“fossettes”, “cup-marks”).

No reverso, a superficie estd muito deteriorada, mas identificAmbsaauio en
baixo relevo, uma serpente e “covinhas” dispersas, uma com raios de sol.

Os aubres integram este notavel monumento no megalitismo e ea art
megditica de Reguengos de Monsaraz, a proposito da qual pmepara
actualmente varios estudos.

1Pesquisa inserida no Projecto A EVOLUCAO DAS PRIMEIRAS SOCIEDADES CAMPONESAS E AS
GEOMETRIAS DO TERRITORIO EM REGUENGOS DE MONSARAZ (6000-2000 AC), PROJECTO
JNICT (PCSH/C/HAR/1001/95). Os autores agradecem a SAFRA S.A., uma subsidiaria de José Maria da
Fonseca Suc, e ao IPPAR 0 apoio que permitiu a realizacdo de este estudo.



ESTATUAS-MENIRES ANTROPOMORFICAS DO ALTO-ALENTEJO.
DESCOBERTAS RECENTES E PROBLEMATICA

Mario Varela Gomes
Academia Portuguesa da Histoéria

\

Quando entre 1986 e 1990 procedemos a escavacao do Cromelegue do
Almendres (Evora), o maior conjunto de menires estruturados da Peminsul
Ibérica, descobrimos mm de uma dezena de menires decorados. VerificAmos,
entdo,que durante o Neolitico Final, alguns menires, cuja forma primiteva er
ovoide,teriam sido parcialmente aplanados, de modetarminar uma face qu

foi decorada.

Um daqueles monodlitos mostra complexa composicdo formada pae trez
representacbegios artefactos comummente denominados “baculosiy co
paraklos nos contextos funerarios evolucionados do megalitismo do &ul d
Portugal.

Também o menir do Monte dos Almendres, situado ndo longe do ececint
referidq exibe, ao centro de uma face, ligeiramente aplanada, a representaca
de um “béaculo”, disposta na horizontal e acompanhada por faixa des linha
onduladas.

A posicado do baculo sugeantropomorfizacdo do suporte, ou seja a figuracao
de personagem com forma humana que suportasse sobre o peito tal artefacto.

Foi, ainda, no Cromeleque dédmendres que reconhecemos duas verdadeiras
estatuagnenires:uma delas (m.56) tem largo nariz rectangular e doissolho
circularesa que se associa um motivo lunular, enquanto a outra oferece apena
a face antropomorfica associada a linhas onduladas (m.76).

No Cromeleque da Portela de Mogos (Evora), que escavamos recestement
(1995-96), descobrimos, pelo menos, seis menires qeseapan faces planas,
talhadasapds a sua ereccéo, confordenonstram os fragmentos cortados qu
jaziam ainda junto de alguns, conferindo-lhes forma estelar.

Em quatro deles reconhecemos granfitpgracdes antropomorficas, detectando
se,noterco distal das faces aplanadas, o reco luniforme, tambén em relevo, qu
assentariaobre o peito da entidade figurada e cujo limite superior demarca
facedestas verdadeiras estatuas-menires. Por ora, em nedélaséoi figurad

a boca eapenas uma (m.25) tem os seios representados através de gravacao
podendo tratar-se da feminilizacdo de monumento primitivamente masculino.

As estatuas-menires referidas constituem nao s6 os primeimosmentos dest



tipo encontrados no Alto-Alentejo, como os unicos aimdaitu da Peninsal
Ibérica.Elas devem integrapisodio tardio do Neolitico Final, qguando ematod

a Eurom Meridional surgiram importantes inovacdes ndo s6 na superestrutur
religiosa, de que elas proprias sao testemunho, como tecnholpgicas
designadamente arado e o carro, permitindo excepcional desenvolviment
agricola e keracdes na estrutura social, sobretudo motivadas pela acumulacéo
do sobreproduto econdmico derivado daquela actividade.

As peglenas estatuetas, de ceramica, chamadas de “tipo Comporta”mambe
conheidas no Alto-Alentejo nos povoados do Neolitico Final de Vitiga
(Montemor-0-Novo),S. Caetano (Evora) e perdigbes (Reguenigoslonsaraz)
parecemser a traducdo, a escala privada ou familiar, daqueles monsmento
publicos, por certo com funcéo propiciatéria.

Pelaprimeira vez, ngrocesso histérico ocorrido naquela regido, reprodueem-s
possiveisdivindades, com formas e dimensfes humanas, fendmeno aa@ue na
dewe ser estranha a emergéncia da concentracdo do poder sécio-religioso e
deteminadosindividuos e a consequente consolidacdo da sociedade tribo
patriarcal entdo verificada.



CROMELECHS ALENTEJANOS E ARTE MEGALITICA

Manuel Calado
Faculdade de Letras
Universidade de Lisboa

Apresenta-se&ima breve sintese dos dados mais recentes relativos aossmenire
e recintos megaliticos alentejanos, nomeadantpmdeato a distribuicdo espakia

e a relacdo com os vestigios de povoamento pré-histécomeo megalitism
funeraro; discutem-se, por outro lado, algumas hipoteses de enquadranento
sequenciacaaronologico-culturais, fundamentais para a abordagem ewlutiv
da arte megalitica regional.

Encarase a génese do megalitismo alentejano como uma componente d
proaessode neolitizacdo do interior, em que as ultimas comunidades hsmana
dos concheiros do Tejo e do Sado ted@sempenhado um papel fundamental.
Desconlecem-se, de um modo geral, os enterramentos associados a
povoamato do Neolitico Antigo/Médio da regido, uma vez que as primeira
sqoulturas megaliticas parecem surgir ja no final do periodo; os recinto
megalticos alentejanos néo tiveran, concerteza, funcdes funerarias, pelo qu
importa considerar, no conjunto da arte megalitica, uma vertente néoifynerar
com uma iconografia eventualmente diferenciada.

Os aspectos funanais e a aparente anterioridade relativa dos grandes recintos
megaliticosalentejanos, noontexto da arquitectura megalitica regional, permit
considerarconsequentemente, uma certa especificidadegsatemas gravago
nosrespectivos menires: de enggtes, destaca-se a representacao naturalista d
crescate lunar e dos baculos, elementos graficos quase desconhecglos no
eskeios dos monumentos funerarios ibéricos ou nas estelas que lbes sa
associadas; em contrapartida, estdo ausentes os antropomorfos e as armas.

Os melhores paralelos conhecidusra alguns dos temas e associagoes destema
observados nos menires alentejanos, encontram-se nalBretemeadamente
nos grandes menires e estelas decoradas do Morbihan, cuja anteeoridad
regional tem sido também recentemente defendida.

Outra consequéncia de uma eventual antiguidade dos recintos megalitico
alertejanos (atribuiveis, na perspectiva que defendemos, ao Neolitic
Antigo/Médio), € a de que um mesmo fundo cultural atravessa as so@edade
peninsulares(e ndo s6) desde, pelo menos, essa época e a ldade do, Bronze
como noutra perspectiva, tem vindo a ser sublinhado; de facto, alguns tema
mais recorrentes, como 0s serpentiformes, parecem desaparecer mais cedo
enquantoos antropomorfos acabam, na fase terminal da sequpaciapareae
acompanhados, ou ser substituidos, por armas e aderecos pessoais.



A auséncia de machados, representacées que, na Bretanha, acompamham co
frequén@ as dos baculos, sugere, a par de outros indicadores, uma seciedad
eminenemente pastoril, na época da construcdo dos grandes recinto
megaliticos. Os baculos devem ser considerados, tal como os machados,
representacdale um instrumento de trabalho. Sdo o simbolo do domimio d
Homen sobre os rebanhos. Representam, afinal,dasi@grandes inovacdes do
“pacote” neolitico: a domesticagcdo dos animais.

Os grandes recintos megaliticos alentejanos, em que 0s b&eusexlement®
astrais)se destacam como 0s temas mais recorrentes, sugenana épocane
gue foram erguidos, um ambiente detuawg cultural e de exaltacdo dos novos
valores emergentes com a chamada “domesticacao da Europa”.



MANIFESTACOES ARTiSTICAS, MEGALITICAS E OUTRAS,
~ NO QUADRO DA PREHISTORIA RECENTE )
DE TRAS-OS-MONTES E ALTO DOURO. ALGUMAS REFLEXOES

Maria de Jesus Sanches
Faculdade de Letras
Universidade do Porto

A documentacdo arqueoldgica disponivel para a provincladdeos-Monte®

Alto Douro permite-nos tracar um quadro de implantacdo de comusidade
neoliticas neste territério, numa fase anterior a construcdo de monuwsnento
megalitios, i.e., num periodo que tera o seu inicio na passagem do VI° ao V
milénio.

Estas comunidades do Neolitico inicial regional acusam uma ec@omi
dominadaprovavelmente pelas actividades recolectoras e cagcadoras, mas onde
a componente agricola (cultivos de trigo, cevada e leguminosas, com a gresencg
de moinhos,machados e enx0s) e pastoril (ovideos e caprideos) se cameca
desenvolver. Embora com instrumentos  liticos de  tradica
epipaleolitica/mesoliticéburis, furadores, micrélitos geométricos, lamelas,)etc.
gue podem seguir tradicdes regionais anteriogesstilistica da ceramica indic
filiagbes meridionais, do Neolitico andaluz.

As estacOes que maior base arqueografica e paleobotanica oferecem séo e
abrigo-abrigo do Burado da Pala, em Mirandela e abrigo da Fraga diia, e
S.J.da Pesqueira-, apesar de actualmente se conhecerem outras estagdes de a
livre dege periodo nesta provincia de Tras-os-Montes e Alto Douro. Na Serr

da Aboboreira (necropole megalitica), ja no Douro Litoral, e no planato d
Sabrosgnecrépole megalitica também)péssivel defender também a hipétes
daimplantacdo das primeiras comunidades neoliticas no V° milénio AR, nu
periodo, digamos “pré-megalitico”.

Cremosser possivel colocar a hipétese de gsienais antigas manifestacoes d
arte rupestre conhecidas na regiao -Fraga d'Aiadpai), abrigos da Serra de
Passos/Sant@omba (sobretudo painel 1 do abrigo 2 do Regato das Boucas)
e abigos do Alto Coba (Faia)- fariam parte das estratéegias d
marcacao/apropriacdsimbdlica do territorio destas primeiras comunigade
produtoas, marcadas ainda por uma grande mobilidade (no Neolitico linicia
regional).

Com o inicioda construcao dos primeiros monumentostaaiulus no ultino
quarté do V° milénio AC, parece operar-se ummaior diversificacdo na
formas de marcacao do territOripois 0 espaco construido parece implicaaum
maior fixagao territorial, assim como uma maior complexidade nas ralacte
scciais intra e inter-comunitarias de grupos tendencialmente mais sedentarios



Falamosem diversificacdo e n&m mudanca (embora esta possa estar peesent
em certos grupos) pois somos de opinido dedywante o periodo de constraca

de monumentos megaliticos, as cerimonializacbes comunitarias devem te
implicado a continuacdo da frequéncia de antigos espacos mais ligados a
mundo natural -abrigos sob rocha ou rochas devia-Jliassim como a criacao

de “locais novos”.

Como a arte megalitica parece afectar sobretudo monumentos de gyrande
dimen®es e/ou monumentos de arquitectura complexa, podemos infexir qu
seriano inicio do IvV°milénio (ou finais do V°, na Beira Alta), que a iconografi
patente em abrigos naturaisria progressivamente adapia/transfigurada em
novas combinatérias compositivas e conceptuaatentes nos délmsn
(sobretudo certos tipos de figuragdes animais e humanas, esteliformes
serpentiformes, figuracdes varias de tipo geométrico, etc.).

Esteprocesso parece continuar durante a 22 metade do IV° e a primeira metad
do 1llI° milénio, embora a cronologia absoluta disponivel e as corglicde
especificagle estudo da arte ndo permitam precisar ainda gsiarsonument®
ocupadogiurante este periodo por um lado, e qua@bogjos/rochas de ar ler

(com pintura e/ou gravura) que foram criadeg novg ou simplesmest
frequentados,por outro. Também € dificil perceber se alguma icona@yrafi
megaliticando decorre ja de frequéncias posterioresvaamdos do 111° miléwi

AC, como mde indicar a laje de Vale de Juncal (Mirandela), possiveément
proveniente dum monumento megalitico.

O conjunto de estelas do santuario do Cabeco da Mina (Vila Flor), ad¢ém d
outras conhecidas na regido em estudo, pode decorrer tambg&m d
admcao/transfiguracaono I1° milénio AC, das pequenas estelas ou &lolo
utilizados em alguns délmens complexos.

Em sintese, aquilo que se pretende apresentar nesta comunicacd@ € um
tentdiva de insercdo da arte rupestre, da arte megalitica e des outra
manifestacdegscultéricas, no quadro gaogressiva implantacao territorialsda
sociedadegpreéhistoricas de tras-os-Montes e Alto Douro, do desenvolviment
de economias agro-pastoris, da complexificacdo social e da criacao/utilizaca
permanentale locais destinados a cerimonializagdes/negociacbeseiimtar-
comunitarias.



ARTE PARIETAL I\/IEGALI"J'ICO Y GRUPO GALAICO DE ARTE
RUPESTRE: UNA REVISION CRITICA DE SUS ENCUENTROS Y
DESENCUENTROS EN LA BIBLIOGRAFIA ARQUEOLOGICA

Antonio de la Pefia Santos*

José Manuel Rey Garcia **
*Museo Provincial de Pontevedra
**|Instituto de Conservacion e Restauracion de Bens Culturais. Xunta de Galicia

En el Naoeste de la Peninsula Ibérica se documentan a lo larga de |
Prehistoria Reciente cuando menos dos manifestaciones diferentes ale art
parietal: una, el arte parietal megalitico, nos ha legado, bajo forma de grabado
y/o pinturasobre las losas de algunos de los miles de monumentos fusierario
megaliticosun reducido nimero de representaciones; otra, el Gaafmco e

Arte Rupestre, ha dejado grabados sobre rocas dibmgeuna gran variedaded
motivos.

En un trabajo de este tipo es necesario dejar fijado de antemano leeque s
pretende y lo que no se pretende. Asi, si@lgeto del mismo la definicion de

las caracteristicas que individualizan y confornteespecifidad de cada una d
estis manifestaciones. Existen para ello un buen numero de publicaciones
algurasde ellas recientes, en la que estas son aisladas y abordadas. Lo que s
sepersigueen este articulo es proceder a una revision critica de los argamento
utilizados en la bibliografia arqueoldgica a la hora de establecendo®ntros

y desenuentros, las semejanzas y las diferencias entre ambos artes, partiend
de un doble andlisis: de un lado, una revision historiografica de la producci6
bibliografica, de otro, el estudio comparativo entre las dos manifestacione
artisticas.

La revision historiogréafica establece un recorrido por aquellas publicacioses ma
significativasque, de forma directa o indirecta, contribuyeron a generar ebmarc
adecudo para la comprensiéon de ambos fendmenos en cada unosde lo
momentosy trayectorias definidas por las investigacion. Esta revision aborda
fundamentalmentea la produccion bibliografica generada y difundida en e
noroesg peninsular o a aquella otra que, siendo obra de autores extranjeros
ajenos al ambito arquedgjizo gallego, hace especial referencia a esta region o
bien tuvo una especial incidencia sobre la bibliografia posterior genemada e
Galicia.

Finalmerte, a partir del estudio comparativo de los argumentos de a&nalisi

aisladosen el lento proceso de conformacion del conocimiento sobre esta
manifesacionesartisticas, se plantea un balance critico de los mismosacon |

finalidad de que puedan servir de punto de arranque para una recesari
refornmulacion de los presupuestos tedricos y metodolégicos que parmita

avanzar en su conocimiento.






CISTAS DECORADAS DE GALICIA'Y SU CONTEXTO REGIONAL

Rafael Penedo Romero*

Ramon Fabregas Valcarce
*Instituto de Conservacion e Restauracion de Bens Culturais. Xunta de Galicia
** Departamento de Historia I. Universidade de Santiago de Compostela

Se corocen en el territorio gallego unos pocos ejemplos de enterramientos e
cista que presentan decoraciones en alguna de sus losas. Los gnotivo
reconocidos,de caracter abstracto en su totalidad, muestran una serie d
interesantegoncomitancias con algunas de las representaciones megdaliticas
con el arte al aire libre. Las cistas parecen responder a una nueva situacio
socioeconOmicalesde iniciosle la Edad del Bronce, pero sin que ello immiqu
una ruptura total con la dinAmica calcolitica previa. Esta continuidad |psgcia
pone de manifiesto en la seleccion de motivos tradicionales (de raigambr
megalitica)y también en el polimorfismo existerga las practicas funerarias:
construcciorde cistas o fosas, juntola reutilizacion y construcciGex novode
tumulos, y el uso de la inhumacion asi como de la incineracion.



L'ART MEGALITHIQUE EN ARMORIQUE:
SURVIVANCES ET ACCULTURATIONS DE L'AGE DU BRONZE

Jacques Briard
CNRS
Université de Rennes 1

A la fin du Néolithique les changements religieux prélt@atiAge du Bronze

ont conduit a la destruction ou a la réutilisation de dalles gravées ou sl'idole
anthrommorphesde déesses-meéres. Le tumulus de Tossen-Keler a Penvenan
Cotes-d'Armor, montre ainsi trois dalles gravées dont l'une avec une,idole
I'autre avec une hache emmanchée sont plantées a I'envers dans de cercl
d'entauragedu tumulus, figures au bas de la stéle. Le tumulus de Kermené
Guidel, Morbihan, est un monument sans chambre avec une chape de pierre
parmi lesquelles des fragments d'une déesse-bnisée qui avait une paire de
seins et un collier. Ces deux monuments se situent vers 3(DaaAs avant
J.-C. Plus tardivement, au Bronze ancien, le tumulus classique a poiates d
fleche de Kersandy a Plouhinec, Finistere, donne un autre exempleed'idol
néolithique réutilisée pour la couverture de la tombe. Cette dalle brisée par |
milieu et a l'appendice céphalique ébréché, fait aussi partie ite ckes idols
brisées se prolongeant ici de 1850 a 1500 ans avant J.-C. La traditio
mégalithiques'est poursuivie aussi au Broragcien par la contruction de petite
tombes en coffres mégalithiques autrefois décatarme des dolmens simples.
Les fouilles récentes ont montré que c'était des sépultures individuelles fermées
sans couloir d'acces. Celie Juno Bella a Berrien, Finistére, exhibe une paire
de seins en relief rappelant les figurations des allées couvertes, bien Iqu'ici i
sembleque I'on ait utilisé un relief naturel. Les figurations de cupulest son
beauoup plus fréquentes sur les tombes des “dolmens” du Norchou
Loqueffretou de Saint-Heneaulaandeleau, Finistere. On retrouve ces cupule
dansles coffres en dalles de schiste de Tredudon a Berrien et mémeadans |
tombe sous tumulus du Minven a Tréogat, Finistere. On peut ajouter sle tre
bellesdalles gravées de cupules et signes géométriques recouvrant des tombes
en fosse dont un bon exemple est fourni par la tombe de Saint-Ouarno
Langodan, Morbihan. Elle montre une organisation des cupules erx deu
systemegperpendiculaires complétés entourés de signes de taille plus grande
Le Finistére vient de donner d'autres beaux exemples de ces dalles corame cell
du Tréhou.

En HauteBretagne la site de la Grée de Cojoux a Saint-Just, llle-et-Vilaine
donneun exemple remarquable de la permanence du rite des cupulessOn le
trouve dans la tombe en fosse a vases danubiens de La Croix Saint-Rierre, a
dolmen transepté du Chéteau-Bl et a la sépulture a entrée latérale du Fou
Sarrazin.Le Chalcolithique se les approprie avec la petite stéle anthropagnorph
desalignements du Moulin et le coffre du domen sud de La Croix Saint-Pierre



Lestombes de I'Age du Bronze, édifiers le Chateau-B( au dessus du dolme
transepté,ont aussi des entourages de dalles dont certaines sont omées d
cupues. Ce rite se retrouve utilisé sur les roches naturelles de Saint-Jgst mai
égalementa quelques dizaines de kilometres sur les rives de la Vilaine. Elle
semldent correspondre a un culte des eaux particulierement vivace a IlAge d
Bronzeet qui seperpétuera au Bronze final dans la région de Piriac-Pénestin e
Loire-Atlantique. Mais il ne faut pas oublier que ce rite aura longue vi

puisqu'onle retrouve sur les perrons des fontaines et les pieds de calwaire au
périodes historiques.



LES CUPULES EN RELATION AVEC LES MONUMENTS
MEGALITHIQUES DU FINISTERE (BRETAGNE, FRANCE)

Michel Le Goffic
Service Départemental d'Archéologie
Conseil General Finistere

Les cupules, ces petites dépressions plus ou moins hémisphériques, d'u
diametre généralement compris entre trois et dix centimetres poer un
profordeur tres variable, peuvent avoir une origine naturelle ou anthrapique
L'existence d'enclaves endogénes ou exogenes dans les granites,, gneiss
migmatites,estfréequente et la composition différente de ces enclaves emgendr
parfois une altération plus rapide, quand ce n'est pas l'inverse, induisant ains
soit des dépressions, soit, au contraire, de petits mamelons. Certainesssurface
schisteuss peuvent présenter des pseudo-cupules qui ne sont en fait gjue de
négatifsde nodules plus vite altérés ou libérés de leur matrice, ce genre d
phénongnese voit particulierement sur les schistes a nodules de la formatio
desschistes et quartzites de Plougastel du siluro-dévonien de la rade de Brest.
Cependantes cupules naturelles les plus fréquentes se voient sur le littoral e
sont l'oeuvre des oursinsefie derniere observation a déja été mentionnée par
le Dr. A. Care en 1893 a propos de “l'assimilation de tels ou tels craux o
reliefs & des figurations intentionnelles”. Ces cupules dues aux oumsins s
trouventsur toutes roches mais nous n'en avons cependant pas remarquées sur
le gres quartzitiques. Il est bien évident que la plus grande prudence doé étre d
rigueur dés lors que l'on examine des meégalithes dont les dalles peuven
provenir de I'estran ou d'une ancienne surface d'abrasion marine.

Cette remarque préliminaiggant faite, il n'en demeure pas moins vrai que les
cupules observées sont, pour la plupart, I'oeuvre de I'Homme. Les premiere
attestés datent du Paléolithique et les dernieres sont contemporaies. L
répartitionspatiale est mondiale, cependant,caurs du Néolithique et a I'dge

du broree, il semble bien que I'Ouest de I'Europe, de I'Ecosse au Portegal, d
la Bretagne aux Alpes, ait été le lieu de prédilection de cette pratiguase
répartitionspatio-temporelle des cupules, les multipfgsrprétations -certaise

tres fantaisistes- qui ont été avanceées, le fait qu'il ne s'agit pas d'seuvre
majeures, tos ces criteres ont eu pour résultat la disparition pure et simple de
certainesdalles travaillées, ce qui nous a conduit & procéder a des retevés e
prises de clichés pour éviter que certaines infatona ne se perdent a jamais.

L'affleurementdu Reun a Tréffiagat se trouve a 60 m d'un grand menhar et,

la fin du siécle dernier, se trouvait a proximité immédiate un dolmen &n “V
fouillé parDu Chatelier qui a aujourd’hui disparu. Par contre, en 1967 I'aecienn
surface d'abrasion marine a été dégagée laissant apparaitre un systeme tre
complexede cupules et barres. Pres de 300 cuparieg€té relevées mais la plu



grandepartie des signes graves est encore sous le sol couvert de lande et I'o
peutestiner a plusieurs milliers le nombre de cupules et de signes. Il slagit |
de la plus grande concentration de cupules de I'Ouest.

Au Tréhou, une dedalles d'un caveau a rainures de I'adge du bronze mantre u
double systeme de gravures kon reconnait des cupules simples, des cupules
en haltees, des signes en “U” et des réticulés. Cependant cette dalla est e
réenploi, elle a été brisée pour étre mise a la dimension des autres dalles d
caveal et, antérieurement, constituait vraisemblablement une stele qui pourrait
étre d'age neolithique.

Voici deux exemples qui montrent la diversité etdanplexité des assemblage

de cupules eleur problémes de datation. Le cas de la pierre de SainteeNonn
a Dirinon meérite d'étre étudié, d'autant plus que s'y rattache un culteeencor
vivace et parfois inavouable.



“MEGALITHIC ART” IN A SETTLEMENT CONTEXT:
SKARA BRAE AND RELATED SITES IN THE ORKNEY ISLANDS

Elizabeth Shee Twohig
Department of Archaeology
University College. Cork

My paper will discusghe carvings found at the settlementSéfra Brae in the
Orkney Islands off the nortleast coast of Scotland. The site consists of asserie
of stone built houses which are extremely wwediserved because of having hee
envelope in sand until the last century. Excavation and conservation worKk i
the late 1920s under the direction of V. G. Childe revealed at least 10shouse
which had been built over the period31.00-2500 BC.

Between55 and60 carvings were noted in Houses 7 and 8 and in the passage
nearby,and the majority are stilh situ. Excavations by D.VClarke in 1972-3
remain unpublished but the record of carvings | made at that timee wer
publishedin my Megalithic art of Westerikurope(1981) and form the basisrfo
this review of the topic.

57 stones documented

75% incised carvings

12% incised and picked carvings

10.5% carved only

2% notching

The preponderance eofcised carvings is proably due to the suitability of the
local flagstones for this technique of execution.

A consderable number of elaborately carvadtefacts were also foud
including a range of stone objects such as maceheads and balls. Bone gnd ivor
was also carved and the pottery is heavily decorated.

Carvingshave been recorded at twther settlement sitesBarnhouse and Pool

Megalithic tomb art is also known in the Orkneys, mainly on tombs & th
Maes Howe type, including incised designs on Maes Howe itself. Els@wvher
several elaborate spiral cargmare recorded and generally compared with the
Irish series, though they are in fact somewhat different.

In thee islands thearchitecture of the houses and tombs shows stgkin
similarities It should not be surprising therefore to find that carving styles are
shared between the spaces for the living and the dead.



EL ARTE MEGALITICO A ESTUDIO
MEDIANTE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS DIGITALES

Anton A. Rodriguez Casal*
Lorenzo Gomez Gonzalez**
Cecilio Fernandez Morafia**
*Departamento de Historia I. Universidade de Santiago de Compostela
**Facultade de Fisica. Universidade de Santiago de Compostela

Partiendodel hecho dejue uno de los problemas fundamentales a la hora de |
interpretaciérdel arte prehistorico reside en un incompteterréneo analisised

los datos, se plantea la convenieniéala utilizacion de las nuevas metodolsgia
digitales que superen anteriores meétodos de reproduccion utidizado
habitualmenteEn la actualidad estamos llevando a cabo en el Laboraw@rio d
Tratamento Digital de Imagen de la Facultad de Fisica de la Universidad d
Santiagode Compostela uproyecto de investigacion sobre la aplicacion de la
nuevas técnicas digitales en base a una critica a las desarsllada
tradicionalmentegcon un nuevo planteamiento fundamentadaren metodologi
cienificamentecomprobable en base a las técnicas de fotogrametria ,digital
tratamiento digital de las imagenes y restitucion de datos numeér&os
interpretacionde formas y resultados. En este sentido, los procesos de visio
artificial por computadora han permitido que la fotogrametria araalitic
tradicional sea modificada para poder incrementar los niveles de pregision
automatizacionEsto sdleva a cabo reemplazando la imagen analégica per un
iImagen digital, para que las computadoras puedan procesar y manipsilar lo
datos con menos intervencion humana de indole subijetiva.

En la comunicacion se presentan varios ejemplos de utilizacion de la
tecnologiagligitales sobre grabados y pinturas de monumentos megaliticos, lo
gue ha permitido una evidente mejora de las propias imagenes, como pas
previo al analisis iconologico.
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